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Egitim Konulu Tuark Filmlerinde Ogretmen Imaji: Ogretmen
Imajina Tarihi Bakis

The Image of Teacher in Turkish Movies with the Theme of
Education: A Historical Look to Teacher Image

Emrullah Akcan', Soner Polat®

Oz

Bu arasgtirmanin amaci, Osmanli Devletinin son zamanlarindan giiniimiize 6gretmen konulu
Tiirk filmlerindeki 6gretmen imajini belirlemektir. Bu caligma, nitel arastirma yontemlerinden
dokiiman incelemesi teknigi kullanilarak yapilmistir. Calisma grubunu, 1910 yilindan 2010
yilina kadar her 20 yila bir film gelecek sekilde bes (5) film olusturmaktadir. Arastirma
verilerinin toplanmasinda belgesel tarama yontemi kullanilmustir. Arastirmacilar tarafindan
gelistirilen gozlem formlar1 araciligiyla veriler toplanmustir. Analiz siirecinde 6ncelikle, gézlem
formlar1 desifre edilip ¢oziimlemeler yapilmistir. Filmlerdeki 6gretmenlerin imajin1 yansitacak
temel noktalar belirlenmis ve olumlu-olumsuz imaj 6geleri, film kareleri ile filmde gecen
konusmalardan dogrudan almtilar verilerek desteklenmistir. Arastirmada elde edilen
sonuclara gore, 0gretmenlerin gorsel acidan oldukga iyi bir imaja sahip olduklari saptanmustir.
Ayn1 zamanda Ogretmenler, belirli hedefler dogrultusunda ilerleyen ve kendilerini bu
hedeflere adayan idealist karakterler olarak algilanmigtir. Diger taraftan, 6gretmenlerin sigara
icerken goriintiilenmeleri, ceza vermeleri, olaylar karsisinda caresiz kalmalar1 ve zamanla
bozulan konusma bicimleri olumsuz imaj 6rnekleri olarak degerlendirilebilir.

Anahtar sozciikler: imaj, gretmen imajy, filmlerdeki 6gretmen imajt

Abstract

This study aims to determine the image of teacher in Turkish films that have been shot
between since the last years of Ottoman Empire till today. The study’s design is document
analysis which is one of the qualitative research methods. The study group consists of a total
of 5 films, one film for every 20 years, between the years 1910 and 2010. The documentary
method was used to gather the data and the research data were collected through observation
form developed by the researchers. Firstly, observation forms were decoded and analyses were
carried out in the analysis process. Basic points that reflected the image of teachers were
determined and supported using direct quotes from positive - negative image elements, film
frames and dialogues spoken in films. According to results obtained from the study, teachers
can be said to have a visually appealing image. At the same time teachers are idealist people
advancing towards specific goals and devoting themselves to these goals. On the other hand,
that teachers are spotted smoking a cigarette, give punishments, remain desperate to events
and their way of speaking has been spoiled over time can be regarded as examples of negative
image.
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Giris

Ogretmenler, bir toplumun gelecegine yon veren en dnemli kisilerin baginda
gelmektedir. Can, Can ve Durukan’a (1999) gore Ogretmenler, gelecegin
toplumuna yon veren toplum miihendisleridir. Ciinkii 6gretmenler, toplumdaki
tim meslek gruplari i¢in gereken insan kaynaginin yetistirilmesini saglayarak
toplumu insa ederler. Bandura’ya (1986) goére insanlar bilgilerinin,
tutumlarinin, degerlerinin, duygusal egilimlerinin ve yeteneklerinin ¢ogunu
diger insanlarin davraniglarii gozlemleme ve onlart modelleme yoluyla
kazanirlar. Bu nedenle Ogretmenlik toplumsal sorumluluk gerektiren
mesleklerden  biridir.  Ogretmenler, giydigi  kiyafetleriyle, kullandig
kelimeleriyle, tarziyla bir biitiin olarak 6nce Ogrencilerine, sonra da yasadigi
cevreye Ornek olmalidirlar. Ciinkii cevresindekiler 6gretmenleri gozlemlemekte
ve model almaktadirlar. Ogretmenlerden kendi alanlarinda uzman ve akademik
olarak basarili olmalar1 beklenmektedir. Ayn1 zamanda Ogrencilerine sosyal
davraniglar edinmeleri agisindan da yardimci olmalar1 diger bir beklentidir.
Aileler ve kiiltiirel 6geler, toplumun ahlaki degerlerini besleyen sosyal iligkilerin
kazanilmasinda rol oynamaktadir. Ogretmenler de, aileler ve diger kiiltiirel
Ogeler gibi, bu olumlu sosyal iligkilerin kazanilmasi ve yerlesmesi acisindan ¢ok
onemli bir unsurdur (Bakioglu, 1998). Ogretmenler, toplumdaki sosyal rollerini,
diger insanlarla dogrudan iliski kurarak yerine getirebilecekleri gibi dolayli bir
sekilde de sergileyebilirler. Bu dolayli yollardan biri de sinema filmleridir. Bu
baglamda 6gretmen roliiniin canlandirildigy filmler, 6gretmenlerin mesleki ve
sosyal rollerini topluma gostermesi agisindan arac rolii oynamaktadir.

Hem icinde dogdugu toplumu yansitan hem de toplumdaki izleyicisine yon
veren sinema filmleri, gerek bir sanat dali olarak, gerekse bir kitle iletisim araci
olarak genig kitlelere ulagmaktadir (Akinci-Yiiksel, 2015). Ozellikle
teknolojinin gelisimi ile birlikte sinema filmleri, sadece bir eglence araci
olmaktan ¢ikmus, anlatim bicimi ile insanlarin duyularimi cesitli yonlerden
uyararak izleyiciyi etkileyen ve yoneten bir igleve sahip olmustur (Ozén, 1984).
Ornegin; bir sinema filmi ile ogrenciler daha fazla okuma ve arastirma
yapmalari icin tesvik edilebilir, bireysel deneyimleri icin tartisma ortamlarina
daha aktif katilimlar1 saglanabilir ve Ozellikle soyut fikirler daha cekici hale
getirilebilir (Nugent ve Shaunessy, 2010).

Bir sinema filmi, yalin olarak bakildiginda bir senaryonun gorsel, isitsel
malzemeye dOniismis olarak izleyici ile bulugmasi gibi goriinebilir ancak
derinlemesine incelendiginde sinema filmleri daha karmasik bir malzemedir
(Akinci-Yiiksel, 2015). Her sinema filmi dogrudan gériinen kismin disginda
icerisinde bircok kiiltiirel kodu barindirir. Ornegin; film karakterlerinin yemek
icme aligkanliklari, giyim bicimleri gibi o6zellikleri kiiltiirel olarak filme
yerlestirilmis kodlardir (Monaco, 2001). Dolayisiyla bir sinema filminde yer
alan kodlar bir araya gelerek bir olgunun, bir kavramm temsiline
doniismektedir (Akinci-Yiksel, 2015). Sinema filmlerindeki karakterlerin
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temsilleri izleyicilere oldugu kadar, arastirmacilara da ¢ok Onemli veriler
sunmaktadir (Akinci-Yiksel, 2015). Egitim ve Ogretmen konulu sinema
filmleri, 6gretmenlerin icinde bulunduklari toplumla nasil iletisime gectikleri,
donemin toplumsal sorunlar1 konusunda ya da icinde bulunduklari toplumun
egitim ve Ogretmenlerden ne tiir beklentileri olduguna dair ipuglar1 verebilir
(Scull ve Peltier, 2007). Ciinkii sinema filmlerinin senaristleri ve yapimcilar
yasadiklar1 toplumun birer temsilcisi olarak gozlemlediklerini filmlere
yansitmaktadirlar (Akinci-Yiiksel, 2015). Sinema filmleri, potansiyel olarak
fikirleri ve bilgileri yazili metinlere gore daha giicli bir sekilde yansitirlar.
Boylece okul ve Ogretmen temali sinema filmleri, bazi durumlarda yazili
kaynaklarin yapamadigini, giinliik (o zamanin kosullarinda) yasamdan, kisisel
iliskilerden, mesleki bilgilerden, sinifin yasanmis zorluklarindan kesitler
sunarak yansitmaktadirlar.

Thirkiye’de sinema filmlerinin tarihsel gelisim siireci, toplumla olan iligkileri
agisindan  incelendiginde, toplumsal, siyasal ve ekonomik alandaki
degisimlerden etkilendigi goriilmektedir. Sinema filmleri, icinde bulundugu
toplumun ve kiiltiirin bir yansimasi olup, bu yapi icindeki diger Ogelerle
etkileserek topluma iletilmektedir. Toplumsal hayattaki degisimler, bazen
dogrudan, bazen de dolayli yollardan sinema filmlerine temsiller seklinde
yansimaktadir (Duyan, 2013). Bu temsiller, bazen iginde yasanilan kiiltiirlerden
beslenir, bazen de yeni kiiltiir olusturmak icin yaratilir. Boylece filmler, sosyal
gercekligin inga edilmesine zemin hazirlarlar (Ryan ve Kellner, 2010; Diken ve
Laustsen, 2011). Filmler, kiiltiirlerin yansitilmasinda 6énemli bir ifade aracidir.
Filmler sadece sozlii ve yazili ifadeleri degil, gelenekler, danslar, islemeler,
giysiler, yemekler, resimler, cografyalar ile olusturulan ortak simgesel dgeleri de
barindirir (Diken ve Laustsen, 2011). Ornegin filmlerde yer alan giysilerle
karakterlerin cinsel kimligi, psikolojik durumu, yasam bigimi, politik egilimi,
toplumsal degerleri, gelir diizeyi, sosyal statiisii gibi konularda da izleyenlerine
tistll Ortiik mesaj verilir (Tezcan, 1983). Bunun igin sinema filmleri cogu zaman
giinlik hayatta goéremeyecegimiz ya da goriip de fark edemedigimiz seyleri
agiga cikarirlar. Okul ve Ogretmen igerikli sinema filmlerinde, Ogretmen-
Ogrenci, 6gretmen-toplum hatta 6gretmen-0gretmen iligkileri icin iyi Ornekler
bulunabilir. Ayn1 zamanda bu filmler, 6gretmenlerin meslege yonelik olumlu
tutum gelistirmelerinde de etkili olabilmektedir (Kaskaya, Unlii, Akar ve
Ozturan-Sagirli, 2011). Sinema filmleri ayni zamanda, insanlarin algilarim
olusturmalarina yardimei olurlar. Bazi durumlarda toplumun biiyiik bir kismini
etkilerler. Bundan dolay1 sinema filmlerdeki Ogretmen imaji, toplumdaki
Ogretmen algisinin sekillenmesine de yon verir. Busby ve Klug’a (2001) gore
kitle iletisim araglar1 olarak sinema filmleri kisiler, mekanlar vs. iliskin olarak
kisilerin diinyasina hizla etki edebilen, insanlarin algilamalarini olusturup
degistirebilen, insanlarin diisiincelerini etkileyebilen ve belirli konularda tavir
almalarini saglayabilen imaj olusturma giiciine sahip kitle iletisim araclarindan
biridir.
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Imaj alanyazimi incelendiginde imaj kavramuyla ilgili her biri, imaj
kavraminin belirli yoniine vurgu yapan bircok tanimlama oldugu goriilmektedir.
Bektag’a (2010) gore, duyu organlar tarafindan dig uyaricilar araciligiyla olusan
imaj; herhangi bir birey, kurum ya da durumun bireyde ve toplumda uyandirdig:
etkidir. Keklik’e (2012) gore ise imaj, bir kisi veya kurumun, diger kisi ve
kurumlarin zihinlerinde bilingli ya da bilingsiz olarak birakmis oldugu anlayis ve
degerlerdir. Okay (2000) imaji, kisilerin bir obje, kurum veya bagka bir kisi
hakkindaki diisiinceleri seklinde tanimlamaktadir. Diger bir tanimda ise imaj;
kisilerin bir obje, kisi ya da orgiit ile iligki ve etkilesim siirecinde zamana bagl
olarak kisilerin zihinlerinde gelisen diisiinceleri olarak ifade edilmistir (Polat,
2011).

Polat ve Arslan (2015) tarafindan yapilan daha kapsamli tanimda ise imaj;
bireyin imaj kaynagina iligkin dolayli ya da dolaysiz etkilesimi sonucunda bilincli
veya bilingsiz olusabilen, zaman iginde degisebilen, kisiye 6zgii olumlu veya
olumsuz algilar toplami seklinde tanimlanmaktadir. Tanimlardan yola cikarak
imajin; zaman icinde degisebildigi, kisiye 6zgii oldugu, olumlu olabilecegi gibi
olumsuz da olabilecegi, bilingli veya bilingsiz bir sekilde olustugu, etkilesim
sonucunda meydana geldigi sOylenebilir.

Imaji bireyler iizerinde giiclii etkileri bulunmaktadir. Ornegin imaj fikirleri
iletebilir, idealleri temsil edebilir hatta diisiince ve duygular1 sekillendirebilir
(Day, 1986). Bir kimsenin zihninde olusturdugu imaj, bir zincirin halkalar
gibidir. Imaj, bir algilar toplami oldugundan, imajin olusturdugu inanclar
diisiinceleri, diisiincelerde duygulari olusturur. Bu duygular da toplumun o
kisiye karst tavir ve davramglarimi etkiler. Eger kisilerde yanlis imaj
uyandirirsak, onlarin bizim hakkimizdaki diisiinceleri olumsuz olur, olumsuz
diigiinceler de olumsuz davraniglari olusturur (Harmanci, 2008). Kisinin
gOriiniimiiniin, yani gorsel imajinin sekillendirdigi ilk izlenim (Bulduklu, 2015),
kisinin tercih ettigi kilik-kiyafeti, o kisi hakkindaki ilk algiy1 ifade eder (Kestere,
Wolhuter ve Lozano, 2013). ilk izlenimin énemi, kendisinden sonra gelecek
olan diger izlenimlere etki etmesinden kaynaklanir (Cakir, 2002). Yapilan
aragtirmalar kilik kiyafetin, bireye yonelik algilar1 etkiledigini, bireyin tagidigi
rolin bir gostergesi oldugunu, sembolik bir imaj yarattifini, ayrica bireyin
kendini kabuliine ve benlik saygisina katkida bulundugunu ifade etmektedir
(Ericksen ve Sirgy, 1992). Bu anlamda diisiiniildiigiinde, olumlu bir dgretmen
imaj1 olusturabilmek icin gorsel imaj temelinde toplum iizerinde iyi bir ilk
izlenim birakilmasi gerektigi sdylenebilir.

Gorsel imaj, 6gretmen imajini olusturan tek faktor degildir. Walker (1965),
O0gretmenin Ogrenme-O0gretme siirecindeki roliiniin, Ogretmen imajinin
olugmasinda etkili olan bir bagka faktér oldugunu belirtir. Ogretmenin bu
stirecteki rolii; alan bilgisi, 6gretme istegi, 0gretim yontemlerindeki cesitlilik,
geri bildirim vermesi, 6grenci katilimini desteklemesi ve dersin planlanmasi gibi
degiskenleri icerir (Coats, Swierenga ve Wickert, 1972; Akt. den Brok,
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Brekelmans ve Wubbels, 2004). Buradan hareketle mesleki yeterliklerin,
meslek imajina, dolayisiyla 6gretmenin imajina katkida bulundugu soylenebilir.

Kisisel imajin olusmasinda goriintii (gorsel imaj) ve yeterlikler diginda bagka
bir¢cok 6ge de etkilidir. Cakir’a (2002) gore bunlar sirasiyla; goriintii, sozlii-
sOzsiiz iletisim, diger iletisim o6zellikleri (yazma, sunum, dinleme vb.), karakter,
yeterlik, davranis ve tavirlardir. Aslinda 6gretmen her davranisi ile 6grenciye
model olmaldir. Basar’a (2006) gore, ilkdgrenim yillarindan baglayarak
cocuklar, giyiminden yiirliyiisiine, konusmasina kadar her davraniginda
Ogretmeni Ornek almaya yatkindirlar.

Okul, 6gretmen, 6grenci temali olan sinema filmleri incelendiginde, mizah
yonil agir basan, bol eglenceli, kahkahali yapimlarin yaninda, tam bir trajedi
Ornegi olan filmler de izleyicinin begenisine sunulmaktadir. Ancak okul hayati,
cogunlukla sinema filmlerinde verilmeye calisilandan biraz farkli olsa da, her
sanat dalinda oldugu gibi sinema da gercek hayattan beslenmektedir.
Sinemanin bu 6zelliginden dolayi, sosyal gercekleri donemin kosullarinin etkisi
altinda yansittigini sdylemek yanls olmaz.

Ogretmen imaji ¢cok yonlii ve karmagiktir ancak genis sosyal durumlar ile
anlagilabilmektedir (Walhout, 1961). Gegen yillar toplumda cogu seyi
degistirdigi gibi, bu degisim toplumun, dolayisiyla egitim sisteminin 6nemli bir
ogesi olan 6gretmeni de etkilemistir. Ornegin; Cumhuriyetin ilk yillarindaki bir
Ogretmen ile son donemdeki bir 6gretmenin giyiminin birbirinden farkli olmasi
beklenir. Bundan dolay1 sinema filmleri, bu tiir degisiklikler ile doénemin
Ozelliklerini ortaya koyma agisindan cok faydali olabilirler. Tiirk sinemasinda
Ogretmeni  yansitan, Ogretmen imajin1  degerlendiren  arastirmalar
incelendiginde Efendioglu’nun (2013) yiiksek lisans tez caligmasindan bagka bir
arastirmaya rastlanmamaistir.

Sinema filmlerindeki oyuncularin davranislari, canlandirdiklari karakterlerin
Ozellikleri ve filmlerin konular1 seyredenlerin begenisini kazandiginda,
seyredenler kendilerini film kahramanlarimin yerine koymakta ve onlarla
kendilerini 0zdeslestirmektedirler (Kim, Agrusa, Lee ve Chon, 2007).
Walhout’a (1961) gore, ¢ogu insanin davramst, onlarin imaja karst verdikleri
tepkilerin bir sonucudur. Bu baglamda Tiirk sinemasinda Ogretmen olgusu,
aragtirilmaya deger bir konudur. Ciinkii 6gretmenlik meslegi, toplum igin bir
rol model olarak algilanmaktadir. Ornegin, toplum zihninde olumlu bir imaj ve
olumlu bir tepki olusturulursa, bu imaj yanhs karakterden ziyade dogru
karaktere yoOnlendirir (Walhout, 1961). Bu anlamda ogretmen ile sanatgl
kavramlarmin  tarihsel,  kiltirel ve cografi olarak birbirileriyle
iligkilendirilmesinin yaygin oldugu belirtilmektedir (Day, 1986). Ogretmenin
yalnizca mesleki degil ayn1 zamanda ekonomik, sosyokiiltiirel, politik, dini-
felsefi, varolugsal kisaca insani yonii de daima giindem konusu olmustur
(Efendioglu, 2013). Arastirmanin odaklandigr sinema filmlerindeki 6gretmen
karakterlerinin incelenmesi, 0 donemin dgretmenlere yiikledigi misyonu ve bu
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misyonun zaman icinde degisimini gdrme acisindan dnemli gériilmektedir. Ayni
zamanda toplumun Ogretmenden beklentilerinin veya 0gretmenin toplumdan
beklentilerinin donemsel olarak sinemaya nasil yansitildigi bu tiir incelemeler
sayesinde ortaya konabilir. Sinema filmleri {izerinde arastirma yapmak isteyen
egitimcileri ve egitim tarihgilerini zengin bir arsiv beklemektedir (Kagkaya,
Unlii, Akar ve Ozturan-Sagirli, 2011). Bu arsivden yararlanarak Tiirk
sinemasinda Ogretmen imajmin yillar icinde nasil degistigi, bu arastirma ile
incelenmeye caligiimistir.

Arastirmanin Amaci

Bu calismanin genel amaci Osmanli Devletinin son zamanlarindan
giiniimiize O0gretmen konulu cekilen sinema filmlerindeki 0gretmen imajim
belirlemektir. Bu genel amag cercevesinde asagidaki sorulara cevap aranmastir.

Tiirk sinemasinda;
a) olumlu 6gretmen imaji 6zellikleri nelerdir?
b) olumsuz dgretmen imaji 6zellikleri nelerdir?

¢) olumlu/olumsuz Ogretmen imaji, yillara gbre nasil bir degisim
gostermektedir?

Yontem
Arastirmanin Modeli

Aragtirma nitel aragtirma olarak tasarlanmistir. Arastirma verileri ise nitel
aragtirma yontemlerinden dokiiman incelemesi yoluyla toplanmistir. Madge’ye
(1965) gore dokiiman incelemesi, arastirilmasi hedeflenen olgu veya olgular
hakkinda bilgi iceren yazili materyallerin analizini kapsar (Akt: Karasar, 2011;
Yildirim ve Simsek, 2011). Arastirma verileri degisik zamanlarda iiretilen
sinema filmlerinden toplanacagindan dokiiman incelemesi uygun bir nitel
aragtirma yontemidir. Dokiimanlar kamu kayitlari, sahsi dokiimanlar, kiiltiir
evraklari, fiziki materyaller, aragtirmacinin tretti§i dokiimanlar ve gorsel
dokiimanlar olabilir (Merriam, 2013).

Calisma Materyali

Aragtirmanin evrenini cumhuriyetin kurulusundan bu yana sahnelenen
O0gretmen temali sinema filmleri olusturmaktadir. S6z konusu filmlerin sayisi,
biiytik cogunlugu 1965 ve sonrasinda (Efendioglu, 2013) olmak {iizere, yaklasik
olarak yirmi bes oldugu diisiiniilmektedir. Bu arastirmada 6zellikle 6gretmen
imajina dair analizlerin yapilabilmesi icin amachi Ornekleme kullanilmistir.
Amagh 6rneklemenin, zengin bilgiye sahip oldugu diisiiniilen durumlarin derin
calisilmasina olanak sagladigi gibi, pek c¢ok durumda olgu ve olaylarin
kesfedilmesi ile agiklanmasina da yardimci olacagr belirtilir (Yidirim ve
Simsek, 2011). Orneklemi olusturabilmek igin; oncelikle, 6gretmen imajinin
tarih igcinde nasil bir degisim gecirdigini gorebilmek amaciyla (cumhuriyetin
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kurulug yillarim icine alacak sekilde) bir yiizyill (1910-2010) 20’ser yillik
donemlere ayrilarak ele alinmistir. Sonrasinda her bir doneme bir sinema filmi
gelecek sekilde bes sinema filmi secilmistir. Bu segim, secimi yapilacak olan
doneme ait sinema filmleri arasindan rastgele yapilmistir. Bununla birlikte
Ornekleme dahil edilen sinema filmlerinden Calikusu, iki ayr1 film olmasina
ragmen Dbirbirinin devami niteliginde oldugundan tek film olarak
degerlendirilmistir. Arastirmanin Orneklemini olusturan sinema filmler,,
filmlerin yOnetmen ve senarist bilgisi, Ogretmen karakterleri ile analiz
edildikleri donemler asagidaki tabloda gosterilmistir.

Tablo 1
Calisma Materyallerini Olugturan Sinema Filmleri

Ogretmen  Karakteri
Karakteri Canlandiran

Galikusu (1. ve 2. Osman F. Seden Osman F. Seden Feride Tiirkan Soray 1910-

Film Adi YOnetmen Senarist Donem

Film) 1930

. o . . . - 1930-
Bir Dag Masali  Turgut Demirag Turgut Demirag Ahmet Kadri Erogan 1950
Sevgili I . . . i 1950-
Oretmenim Ulkii Erakalin ~ Biilent Oran Hiilya Hiilya Kogyigit 1970
Ogretmen Kartal Tibet Thsan Yiice Hiisni Kemal Sunal 11992%_
B Orhan Eskikdy Orhan Eskikdy ve 1990-
ki Dil Bir Bavul ve Ozgiir Dogan Thomas Balkenhol Emre Emre Aydin 2010

Veri Toplama Araglar

Veri toplama araci olarak arastirmacilar tarafindan gelistirilen, film gozlem
formu kullanilmigtir. Arastirmada kullanilan film gézlem formu olusturulmadan
once filmler bir kez izlenmis ve filmdeki 6gretmenlerin imajimnin a)gorsel, b)
davranigsal, c) mesleki ve d) baskin oOzellikler agisindan dort boyutta
incelenebilecegi kanaatine varilmistir. Daha sonra her bir imaj boyutuna baglh
olarak daha ayrmtil bilgiler verecek alt basliklar eklenmistir. Ornegin; gorsel
imaj boyutuna bagli “Ogretmenin giyimi meslege uygun mu? Saclar1 toplu,
taranmig mu1?” gibi alt baghk ile Ogretmenin gorsel imajina dair veriler
ayrintilandirilmistir. Gozlem formunun gecerliligini artirmak icin film analizi
calisan bir uzmanin goriisii alinmig Onerileri dogrultusunda bazi degisiklikler
yapilarak film gozlem formuna son sekli verilmistir. Film gozlem formu
Orneklemde olmayan bir filmde denenerek veri toplama icin uygun oldugu
kanaatine ulasilmistir. Bu asamadan sonra filmler tekrar kare kare izlenerek
her bir imaj boyutuna bagl alt basliklarda aranan betimsel verinin 6gretmende
bulunup bulunmadigi yoklanmistir. Sonraki asamada ilgili imaj boyutunun
olumlu ve olumsuz yonleri tespit edilmistir.

Verilerin Toplanmast ve Céziimlenmesi

Verilerin toplanmasinda belgesel tarama ve dokuman incelemesi yontemi
kullanilmigtir. Var olan kayit ve belgeleri inceleyerek veri toplamaya belgesel
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tarama denir ve tarananlar ge¢cmisteki olgularin aninda iz biraktig1 resim, film,
plak, ses ve resim kayith bantlar, arac gereg, bina heykel, vb. kalintilardir
(Karasar, 2011). Dokiiman incelemesi; (1) dokiimanlari bulma, (2)
dokiimanlarin orijinalli§ini kontrol etme, (3) dokiimanlarin anlasilmasi, (4)
verinin analiz edilmesi ve (5) verinin kullanilmasi olmak iizere bes asamada
yapilmaktadir (Merriam, 2013; Yildirim ve Simsek, 2011).

Toplanan verilerin analiz edilmesinde betimsel analiz kullanilmigtir.
Betimsel analiz, cesitli veri toplama teknikleri ile elde edilmis verilerin daha
Onceden belirlenmis temalara gére 6zetlenmesi ve yorumlanmasini igeren bir
nitel veri analiz tiridir. Bu analiz tiiriinde arastirmaci goristiigii ya da
gozlemis oldugu bireylerin goriiglerini carpicit bir bigimde yansitabilmek
amaciyla dogrudan alintilara sik sik yer verebilmektedir. Bu analiz tiiriinde
temel amag elde edilmis olan bulgularin okuyucuya 6zetlenmis ve yorumlanmig
bir bigcimde sunulmasidir (Yildirim ve Simsek, 2011). Betimsel analiz dort
asamada gerceklesmektedir. a) Birinci asamada arastirmaci arastirma
sorularindan, arastirmanin kavramsal c¢ercevesinden ya da gOriisme ve
gozlemlerde yer alan boyutlardan hareket ederek veri analizi i¢in bir gerceve
olusturur. Boylece verilerin hangi temalar altinda diizenlenecegi ve sunulacagi
belirlenmis olur. b) Ikinci asamada, arastirmaci daha énce olusturmus oldugu
cerceveye dayali olarak verileri okur ve diizenler. Bu siirecte verilerin anlaml
ve mantikli bir bicimde bir araya getirilmesi énem tagimaktadir. ¢) Ugiincii
asamada arastirmaci diizenlemis oldugu verileri tanimlar. Bunun icin gerekli
yerlerde dogrudan alintilara da bagvurmak zorunda kalabilir. d) Dordiinci
asamada ise arastirmaci tanimlamis oldugu bulgular aciklar, iliskilendirir ve
anlamlandirir. Arastirmaci bu asamada ayrica yapmis oldugu yorumlar1 daha da
giiclendirmek igin bulgular arasindaki neden sonug iligkilerini agiklar ve ihtiyag
duyulmas1 durumunda farkli olgular arasinda karsilagtirma yapar (Yildirim ve
Simsek, 2011).

Analiz siirecinde Oncelikle, gozlem formlari desifre edilip coziimlemeler
yapilmistir. Ilk asamada her bir filme ait olusturulmus olan temalar ile
ogretmen imaji genel hatlariyla ortaya konulmustur. ikinci asamada olusturulan
bu kod ve temalar diizenlenmis ve filmlerin ayrintili izlenmesiyle elde edilen
betimsel veriler ile anlamli hale getirilmistir. Daha sonra temalara ait betimsel
verilerin Ogretmenin olumlu veya olumsuz imajina kaynaklik ettigi tespit
edilmistir. Bu asamadan sonra oOgretmenlerin imajin1 yansitacak olumlu-
olumsuz imaj 0geleri, film kareleri ile filmde gegen konusmalardan dogrudan
alintilar verilerek desteklenmistir. Olumlu-olumsuz imaj Ogeleri, ideal bir
ogretmen olciit alinarak degerlendirilmistir. Ornegin, filmdeki bir 6gretmenin
Ogrencilere ceza vermesi olumsuz imaj; kendisini 6grencilerine adamasi olumlu
imaj olarak ele alinmigtir. Bulgularin anlamliligini1 ve biitiinliigli arastirmacilar
tarafindan siirekli test edilmistir.
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Aragtirmanin gegerligini artirmak igin; a) Orneklem grubunun segiminden,
veri toplama aracimin hazirlanmasina, verilerin elde edilmesinden analiz
stirecine kadar tiim agamalar ayrintili bir sekilde agiklanmugtir. b) Bulgular, alan
yazindaki diger calisma bulgulariyla karsilastirilarak gerekgelendirilmis,
desteklenmis, benzerlikler ve farkliliklar agiklanmistir. Aragtirmanin giivenirligi
icin, iki aragtirmaci farkli yerlerde filmleri izleyerek gozlem formlarim
doldurarak veri toplamuglardir. Sonra iki arastirmaci ilgili filmleri birlikte
izleyerek gozlem sonuglarmi karsilastirmiglardir. Bu  sekilde, gozlem
sonuglarinin 6nyargi ve yanlis anlamalardan uzak, ortak bir bakis acis1 ile ele
alimmasi saglanmigtir. Uyusum yiizdesi, 6gretmen imaji konusunda gézlemlenen
ve gorig birligine varilan gozlem sonuglarinin oranlanmasi ile hesaplanmaistir.
Bu baglamda uyusum katsayisinin giivenilir bir oranda oldugu ifade edilebilir
(>%70) . Yasanan uyumsuzluklarin ¢6ziimii ig¢in de ayr1 bir alan uzmanina
bagvurulmus, iizerinde goriis birligine gézlem sonuglar1 dogru olarak kabul
edilmistir. Boylece arastirmanin giivenirligini arttirilmaya calisilmistir.

Bulgular

Bu bolim o6nceden belirlenen temalara dayali olarak ti¢c baslik halinde
sunulmustur. Ik tema olarak, Tiirk sinemasinda olumlu 6gretmen imaji
Ozelliklerinin neler oldugu; ikinci tema olarak, Tiirk sinemasinda olumsuz
Ogretmen imaj1 Ozelliklerinin neler oldugu; son tema olarak ise, Tirk
sinemasinda olumlu/olumsuz 6gretmen imajinin, yillara gore nasil bir degisim
gosterdigi ortaya konulmaya calisilmistir.

Tiirk Sinemasinda Olumlu Ogretmen Imaji

Aragtirma kapsaminda yer alan filmlerdeki olumlu Ogretmen imaji
incelendiginde, gorsel agidan, 6gretmenlerin diger bireylerden hemen ayrildig:
goze carpmaktadir. Kadin olsun erkek olsun, filmin her karesinde 6gretmen
saca sekil vermis, sact her zaman diizgiin taranmis durmaktadir. Ozellikle
cumhuriyetin ilk yillarmin kaynaklik ettigi filmlerde, Ogretmen adeta
modernlesme i¢in topluma Onderlik etmektedir. Toplumdaki bireyler filmlerde,
salvar, yelek, kara carsaf, uzun sakal daginik sac gibi gorsel unsurlar ile yer
alirken; Ogretmen figiirli, sakal tiragh, sa¢i oldukga diizgiin, ceket-gdmlek-
pantolon, fotr sapka, makyajli, donemine gére daha modern giyimli bireyler
olarak gorilmektedir. Bu durum cumhuriyetin ilk yillarinin yansitildig
“Calikusu” adli filmde de yer almaktadir. Feride &gretmen, cumhuriyetten
onceki kadin imajinin olumsuz yanlarini kendi imajiyla adeta diizeltmeye ve yon
vermeye calismaktadir. Buradan hareketle, Acun’un (2007) da degindigi gibi,
Cumbhuriyetin ¢izdigi kadin imajinin, toplumun ¢ogunlugunu yansitmasindan
ziyade, topluma rol model oldugu sdylenebilir. Yani Ogretmen sadece
Ogrencilerine degil, cevresindeki herkese model olmaktadir.
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Fotograf 1. Ogretmen Feride (Tiirkan Soray) ile ona haber vermeye gelen kisi (Calikugu, 1966)

Ogretmenin gorsel agidan topluma rol model olmasini sadece Cumhuriyetin
ilk yillariyla simirlamak dogru olmayacaktir. Ornegin son yillarda (2008)
cekilmis olan “Iki dil bir bavul” isimli filmde de Ogretmen, gorsel imajiyla
topluma Ornek birey olarak 6n plana ¢cikmaktadir.
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Fotograf 2. Ogretmen Emre (Emre Aydin) ile gahistig1 kdyden bir koylii (iki Dil Bir Bavul, 2008)

Fotograf 2’de de goriildiigii iizere, Emre Ogretmen, 6zenli sagi, trasli yiiz ve
gomlek-kumag pantolon-kravat (bolgenin sicak iklim 6zelliginden dolayr ceket
giymedigi varsayilmistir) ile izleyici karsisina cikarken, aymi karedeki koyli
salvar, kirli sakal, 6zensiz ve daginik bir sac stili ile goze carpmaktadir. Bu tiir
film karelerine diger filmlerde de rastlanmaktadir. Fotograf 3, “Bir dag masal1”
adl filmden alinmistir.

Fotograf 3. Ahmet Ogretmen (Kadri Erogan) ile ¢alistigi kdyden bir kéylii (Bir Dag Masali, 1947)
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Olumlu 6gretmen imajina ait aragtirma bulgularindan biri de 6gretmenlerin
idealist olusudur. Arastirma kapsamindaki tiim filmlerde, 6gretmenler belirli
bir amaca kendilerini adamis, pek cok seyden feragat edip hedeflerine
yiuriimiiglerdir. Calikusu’'nda Feride’nin ““ilk memuriyetimi gegirecegim bu
mektebe, sevmek, faydali olmak, calisma azmiyle gelmistim.” ile doktorun burada
ne igin var sorusuna cevaben “ben sadece hizmet etmek istiyorum” demesi 6rnek
gosterilebilir. Yine ayni filmde bir bagka sahnede Feride’nin dadisina “..diigtin
bak, ufacik bir mektebim olacak, ciceklerle donatacagim sinifi, sonra bir siirii
talebem...yoksullara kendi ellerimle onliik dikecegim.” gibi climleler kurmasi
idealist 0gretmen olduguna isaret etmektedir. Bir Dag Masali’nda Ahmet
Opgretmen, Istanbul’daki liiks hayatim birakip koyde 6gretmenlik yapmaya
baglamistir. Ahmet Ogretmenin Istanbul’da harcadigi servetinden geriye
kalanlarla ilgili su ifadeleri ilgi cekicidir: “..bundan sonrasini c¢ocuklarin
egitimine adamay diigiiniiyorum”. Yine ayni sekilde Iki Dil Bir Bavul adli filmde
Emre Ogretmen, Tiirkgenin yeterince bilinmedigi bir bolgeye dgretmen olarak
atanmig ve karsilastigi tiim zorluklara ragmen basarmak icin hedefler
belirlemistir. Bu hedeflerinden birinin ¢ocuklara Tiirkce 6gretmek oldugu su
ciimlelerden anlagilmaktadir:

“...yani, durum ortada yani. Benim amacim da zaten, bu sene, ben onlara
diyorum, sadece okuma yazmayi Ogreteyim, hani birak seyi, neymis,
matematikmis, hayat bilgisi falan filanmuis. Bunlari diyorum birakiyim ben,
ben bunlara bu sene en azindan Tiirkgeyi giizelce ogretiyim, okuyup
yazsinlar, seneye diyorum, nasil olsa bu alt yapiyla ben onlara, hee bu sene
kaybettiklerini oniimiizdeki sene verebilirim.”.

Aragtirma kapsaminda elde edilen bulgulardan biri de filmlerdeki tiim
ogretmenlerin bir miicadele icinde yer almalari, Hiisnii Ogretmen digindaki
O0gretmenlerin bu miicadelelerden basariyla ¢ikmalaridir. Feride, 6gretmen
olmaya karar verdikten sonra, bir kadiin erkekler diinyasinda nasil bir yer
edinecegiyle ilgili sorunlarla karsilagir. Tk olarak dadisinin “..sonra sen nasil
gidersin bi basina o dedigin yerlere? ” sozleri, yine aynmi sekilde Hatice Hanimin
“...ne isin var buralarda hoca hanim? Kadin evinde gerek...” sOzleri nasil bir
miicadeleyle basg basa oldugunu ortaya koymaktadir. Feride’nin koyliilerin dini
yanlig yasamasiyla ilgili sorunlarinin yaninda, iftiraya ugramasi ve ekonomik
sorunlart1 diger miicadele Ornekleridir. Bir Dag Masal'ndaki Ahmet
Ogretmen’in, koye Ogretmen olarak geldiginde koyliiniin cesitli iftiralarla
sikdyette bulunmasi ve Siikrii Efendinin su sozleri ile nasil bir miicadele iginde
oldugu gozler Oniine serilmektedir.

“Aman Allah’im! Riiya degil, yilanlarin baglarimin ezilmesinden korktum
da... Bana ne olur mu? Ben de varim onlann iclerinde. Valla dyle. Ben
anlamadigim seyin evvela aleyhinde bulunurum. Acgik konusmayr tehlikeli
goriirsem, gizli gizli fiskos eder, dedikoduyu el altindan kaynatiim.
Megrutiyette de boyle yaptim, Cumhuriyette de boyle yaptum, sapkada da
boyle yaptim, yazida da boyle yaptim. Ben bu koyiin ¢ocuklarint okutuyor, kit
kanaat geciniyordum, likin giiniin birinde yerime genclerden bir muallim
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geldi. Yirmi yu medreselerde dirsek ciiriitmiig Siikrii Efendi, bu koyde en az
on tane hafiz yetigtirmig Siikrii Efendi okutamazmis da cocuklari, aha bu
okuturmug! Yani hem ekmegimi elimden alacak, hem benim bilmedigim
seyleri Ogretecek, hem de onun babasina rahmet okuyacagim. Boyle yagma
var nu? Bagladim alttan alta kuyusunu kazmaya...”.

Sevgili Ogretmenim filminin 6gretmen karakteri Hiilya, once icinde
bulundugu ekonomik dar bogaz ile daha sonrasinda okulda 6grencileriyle
yasadigi sorunlarla karsimiza cikmaktadir. Diger yandan, Iki Dil Bir Bavul
filminin adindan da anlasilacagi iizere Ogretmen ve Ogrencilerin farkh
anadillerinden kaynaklanan iletisim sorunlari 6gretmenin (dolayli olarak
ogrencilerin de) ¢ok bilyilk bir sorunla karsi karsiya oldugunu gosterir. Bu
sorunu Emre Ogretmen ile 6grencileri arasinda gege(meye)n diyalogda ok iyi
bir sekilde anlamaktayiz:

“...niye oynamiyonuz siz? Ha? Dedigimden hicbige anlamiyonuz demi? Ha?

Anlanuyonuz mu higbise? Anlamiyonuz demi? Anlamiyonuz demi? Yog...
anlanuyon. Tiirkceden anlanuyonuz demi diyorum. Anlamiyonuz demi?
Oyle giiliiyonuz zaten. Iyi ben de sizi anlamiyom zaten. Napacaz? .

Ogretmenler bahsedilen biitin bu miicadele o6rneklerinin bir sekilde
iistesinden gelmektedirler. Ancak “Ogretmen” adh filmde Hiisnii Ogretmen,
Istanbul’a atandiktan sonra, bir ¢ikis yolu bulabilmek igin bin bir tiirlii yola
bagvurmasina ragmen, igine girdigi ekonomik miicadeleye yenik diiser ve akil
sagligini yitirir.

Fotograf 4. Hiisnii Ogretmenin (Kemal Sunal) akil sagligini yitirdigi sahne (Ogretmen, 1988)

Sevgili Ogretmenim’de mahalle esnafinin Hiilya 6gretmene duydugu giiven
ve sayginin altindaki nedenin olumlu imaj algisindan kaynaklandig1 sdylenebilir.
Kasabin, “Sen emvet yeter. Istersen diikkdni al, gotiir.”; manavin, “O nasil soz
Hiilya Hanum. Basmmuzin iistiinde yeriniz var. On misli, yiiz misli birikse ne ¢tkar?
Sizin gibi miigteriye camimiz kurban.”, eczacinin ise “Aceleye ne liizum vardi
kizim?” sOzleri, Hillya Ogretmenin olumlu bir imaja sahip oldugunu
gostermektedir. Kiiltiirel olarak Ogretmenlik meslegine duyulan sayginin
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temelinde, egitime verilen dnem vardir. Ancak 6gretmenlik meslegine duyulan
bu geleneksel sayginin, ekonomik gerekcelerle ilginc bir celiski olusturdugu
goriilmektedir (Aydin, 2009).

Genel bir bakig acisiyla degerlendirildi§inde, 6gretmenlerin giiven veren,
idealist, tiirli tiirli sikintilara ragmen yilmadan savasan, kendisinden cok
bagkalarim diisiinen bir imaja sahip oldugu soylenebilir. Ozellikle, gorsel imaj
acisindan, tim filmlerde 6n planda yer aldiklar1 goriilmektedir. Buradan
hareketle 6gretmenlerin goriintii olarak iyi birer rol model olduklar1 sonucu
cikarilabilir.

Tiirk Sinemasinda Olumsuz Ogretmen Imaji Ozellikleri

Imaj, kiginin yararma katki saglayabilecek cok giiclii bir kavram olmasinin
yaninda, o kisiye ait olumsuz algl olugsmasina da sebep olabilir. Bir din-
modernite catigmasinin yasandigi Calikusu’nda O6gretmene yoOnelik olumsuz
imajin en belirgin oldugu sahnelerden biri, Feride Ogretmenin Zeyniler
Koyiine ilk gidisinde bir koyliiniin Hatice Hanimi tanitan sozlerinin sarf edildigi
bolimdiir: “Bizim Hatice Harum pek Miisliiman’dwr. Ehl-i Tarikatten. Mevliitleri o
okur, hastalara nefes eder, oliilerimizi o yikar... Din derslerini ona birakirsan iyi
edersin hoca hamm. Koylii de memnun olur. Ona gore ha!”. Bu satirlar,
Ogretmenin din dersini Hatice Hanim kadar iyi veremeyecegi algisini veya sanki
Ogretmenin dinle alakasi olamayan biriymis gibi goéstermesi agisindan
Onemlidir. Din-modernite catismasinin yasandigi diger bir sahnede 6gretmene
yonelik olumsuz bir alginin daha oldugu goriilmektedir. Bu sahnede, Hatice
Hanim, ilk kez gordigii egitim arac-gereglerinden “Diinya modeli’ni kisa bir
incelemeden sonra Feride’ye yonelik, “Cocuklarin kérpe kafalarina bu gavur
icatlanint sokmaya nu geldin buraya? Ne isin var buralarda hoca hanim? Kadin
evinde gerek, yok mu senin evin?” sOzleri, Oncelikle, 6gretmenin cocuklari
aydinlatan bir kisi olmaktan ziyade, onlarin akillarini karistiracak kisi algisina
neden olmaktadir. Ikinci olarak, kadmin evinde oturmasi gerektigine yonelik
sOzleridir. Hatice hanima gore kadin ¢alismaz, kadin erkek isine karigmaz, evde
oturur, ¢cocuk bakar. Buna karsin Feride’nin cevabi olumsuz 6gretmen imajina
yonelik bir iyilestirme cabasi sayilabilir: “Var, hoca hamim. Ama kadinin evinde
oturmasina gelince... O diigtincedir ki seni hdld Diinya’nin okiiziin boynuzunda
durduguna inandinyor. Kadin da bu cemiyette vazifesini yapsa, erkege yardimci
olsa, kendi kuvveti yettigi sahalarda calissa herhdlde ¢ok daha baska olurdu
halimiz! Kadinsin diye tiirbedarligi elinden alsalar, seni Zeyni Baba’dan aywrsalar,
ister miydin Hatice Hamim?...”. Calikusu'nda Ogretmene yoOnelik bir diger
olumsuz imaj algist ise, Fotograf 4’te de goriildiigii gibi, Feride Ogretmenin
yurtdisindan gelen arkadasinin gorsel agidan modern bir tarza sahip olmasi,
ancak Feride Ogretmenin halen kara gargafli gériinmesidir.
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Fotograf 5. Feride Ogretmen (Tiirkan Soray) ile bir arkadas1 (Calikusu, 1966)

Bir Dag Masali ve Ogretmen adli filmlerde Ahmet, Hiisnii ve Emre
Ogretmenler filmin cesitli boliimlerinde ellerinde sigara ile izleyici karsisina
cikmaktadirlar. Ogretmenlerin 6nce dgrencilere sonra da topluma rol model
oldugunu goz o6niinde bulundurdugumuzda, boyle bir goriintii dgretmenlere
yonelik olumsuz bir imaj yaratacaktir.

Ozellikle Cumhuriyetin ilk yillarinda cekilmis olan filmler incelendiginde,
O0gretmenligin herkes tarafindan yapilabilecegi, “herkes Ogretebilir” algisini
olusturdugu distiniilmektedir. Caligkusu’nda Feride, lise egitimi almig genc bir
kizdir. Bir Dag Masalr'nda Ahmet 6gretmen, tibbiyeyi 4.sinifa kadar okuyup
birakmis, sonrasinda kdye Ogretmenlik yapmaya gitmistir. Yine ayni sekilde,
Sevgili Ogretmenim’de Hiilya Ogretmen kendisinden biiyilk ogrencilerinin
oldugu bir kolej sinifinda Ogretmenlige adim atmustir. Hiilya &gretmenin,
yasadigi ekonomik sikintilardan kurtulmak icin kendisine is aradigi
anlagilmaktadir ve gazetedeki Ogretmen ilanim1 gordiikten sonra “annecigim,
nihayet istedigim gibi bir is buldum galiba...Istanbul’un ézel kolejlerinden biri icin
ogretmen araniyormus. Parasma gartlarina bakmadan kabul edecegim” sozleri,
Hiilya’nin tesadiif eseri 6gretmen oldugu izlenimini uyandirmaktadir. Ciinki
Hiilya Ogretmen, o giin gazetedeki ilam gdrmemis olsaydi belki de 6gretmenlik
disinda bagka bir is bulacakti. Buradan hareketle, toplumumuzdaki, hicbir sey
olamazsan ogretmen olursun, anlayiginin yansitildig sdylenebilir.

Filmlerde goze carpan bir bagka olumsuz imaj ise 6gretmenin caresiz kaldig
durumlardir. Ornegin Emre Ogretmenin 6grencileriyle iletisim kuramadigi icin
yasadig caresizligi “...bugiin birinci siniflar geldi, Tiirk¢e bilmiyorlar mesela. E
gonusuyon bosa gonusuyomus gibi oluyor. Hi¢ bige anlamiyorlar, e iyi ben nasil
ders anlatacam o zaman ya? Boyle bakiyorlar. Hem bakiwyorlar oOyle, hicbise
anlamiyorlar yaa...” sdzleri ile gormekteyiz. Aym sekilde Istanbul’a tayininden
sonra yagadigi ekonomik caresizlik, Hiisnii Ogretmenin hazin sonunu

hazirlamistir.

Orneklemdeki ilk dért film incelendiginde, genel olarak Ogretmenlerin
Tirkeeyi dizgiin ve akicr olarak kullandigr sGylenebilir. Ancak 2009 yilinda
cekilen Iki Dil Bir Bavul filminde yer alan Emre Ogretmenin, i¢cinde biiyiidiigi
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bolgenin agiz 6zellikleriyle konugmakta oldugu goriilmektedir. Ogretmenin, bir
yandan Ogrencilerinin Tiirk¢e konusabilmeleri icin biiyiik bir miicadeleye
girmesi, diger yandan kendisinin Tiirkgeyi diizgiin konusmamasi bir celigki
olarak goze carpmaktadir. Ogretmen gorsel ve davranigsal oldugu kadar hitabet
acisindan da model olmalidir. Emre 6gretmenin 6grencilerine “nane” ve “aile”
kelimelerini Ogretirken aralarinda gecen diyalogda “lan” argo sozcugiinii
kullanmasi, olumsuz 6gretmen imajina iyi bir 6rnektir:

- Na..ne...

- Lane

- Nane!

- Lale.

- Lale degil lan, nane!

- Nane.

- Hihh, nane. Sen biliyon mu naneyi? ha? Naneyi biliyon mu?

- Evet.

- Evet. Nasil bige nane? Gordiin mii hi¢c nane? Bole yesil olur, yegsil. Kokar
giizel giizel...

Bir diger 6grenci ile olan diyalog:

- Aa...il.e. ilee.. anne ile.

- Aile !

- Aile.

- Senin ailen var mi?

- Hayrr.

- Nasil hayir lan, yok mu senin, annen baban yok mu?

Filmlerde dikkat ¢ceken bir diger bulguda ise, 6grencilerine ceza veren tek
O0gretmen Emre Ogretmendir. Diger filmlerde ceza anlaminda bir imaja
rastlanmamis, aksine Calikusu'nda Feride Ogretmen, Hatice Hanmimin ceza
verdigi Ogrencinin cezasini dikkate almamaktadir. Filmde, Emre O6gretmen
Tirkge kitabina bagka bir dilde kelimeler yazdig gerekcesiyle 6grencisine tahta
oniinde tek ayakiistiinde durma cezasi vermektedir. Ogretmenlerin kullandig:
ceza yoOntemlerinden tek ayakiistiinde tutma, fiziksel ceza tiirlerindendir
(Saban, 2002) ve egitimde kullanilmamasi gereken ceza tiirlerinden biridir.
Ogrencilerin  siireklilik gostermeyen, kiiciik hatalar1 simf  yonetiminde
gormezlikten gelinebilir (Baloglu, 2001; Basar, 2006). Filmdeki istenmeyen
davraniga bakilacak olursa, Ogrencilerin gosterdigi istenmeyen davranig
tekrarlanma olasilig1 diisiik olan bir davranistir. Emre 6gretmenin bu durumda
yapmasi gereken, Ogrenciye ceza vermek yerine, o istenmeyen davranisi
gormezden gelmek olmalidir. Bu gibi istenmeyen davranmiglar zamanla
kendiliginden ortadan kalkmaktadir. Bu durumda 6gretmenin, Ogrencilerin
dersten kopmasini engellemek ve derse karsi olumsuz tutum gelistirmelerini
Oonlemek icin bu tiir davramislart gdrmezden gelmesi iyi bir yontem olabilir
(Durukan ve Oztiirk, 2005).
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Fotograf 6. Ceza alan dgrenciler (iki Dil Bir Bavul, 2008)

Tiirk Sinemasinda Olumlu/Olumsuz Ogretmen Imaji, Yillara Gore Nasil
Bir Degisim Gostermektedir?

Bu ¢alismada daha dnce yapilan imaj tanimlarindan hareketle imajin; diger
bircok niteliginin yaninda zaman icinde degisebildigi, olumlu olabilecegi gibi
olumsuz da olabilecegi niteliklerinden bahsedilebilir. Arastirma kapsaminda ele
alman filmler irdelendiginde, zaman igerisinde 0gretmen imajina dair degisim
gosteren birden fazla bulguya rastlanmistir. Bu degisimler bazen olumlu yonde
bazen de olumsuz yonde olmustur. Gorsel imaj acisindan degerlendirildiginde,
Ozellikle cumhuriyetin ilk yillarinda Osmanli etkisinin devam ettigi
goriilmektedir. Nitekim Ogretmenler, carsafli veya nispeten kapali, erkek
Ogretmenler de fes ile ona uygun kiyafetlerle sahnelenmektedir. Bu ragmen
ilerleyen yillarda Ogretmenler bugiinkii goriiniime daha yaklagmiglardir.
Giintimiizde ise Ozellikle kadin 6gretmenler kiyafet seciminde oldukca serbest
davranmaktadir. Is ve giinlik kiyafetleri hemen hemen aynmidir. Asagida
Calikusu ve Ogretmen adl filmlerden alian 6gretmenler odasi goriintiileri
bulunmaktadir.

Fotograf 7. Galikusu (1966) ve Ogretmen (1988) adl filmlerde yer alan 6gretmenler odasi sahnesi
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Yine ayni filmlerde 6gretmen ile birlikte okuldaki miidiir, miidiir yardimeisi
gibi diger personelin de gorsel acidan nasil bir degisim geg¢irdigi goriilmektedir.

Fotograf 7. “Calikusu (1966)” (Soldan saga: Muavine Hamim, Feride Ogretmen ve Miidiir) ve
“Ogretmen (1988)” (Soldan saga: Miidiir, Hiisnii Ogretmen, Kaymakam ve Milli Egitim Miidiirii)
filmlerinden bir kare

Ogretmenin gorsel imajmin gecirdigi bu biiyiik degisimin yaninda kiiltiirel
anlamda da degisimler meydana gelmistir. Ogretmenlerin  giinliik
konusmalarindaki bozulma buna 6rnek gosterilebilir. Incelenen filmlerden ilk
iicii olan, Calikusu, Bir Dag Masali ve Sevgili Ogretmenim adli filmlerde
Ogretmenlerin, gerek giinlik yasamda gerekse de is hayatinda kullandiklari
isluba oldukca 0zen gosterdikleri, harfleri yutmadan veya yuvarlamadan ¢ok
net bir kesinlikte konustuklari hemen goze ¢arpmaktadir. Sonraki iki film olan
Ogretmen ve Iki Dil Bir bavul adl filmlerde ise dgretmenlerin bu anlayistan
uzaklastiklari, 6zellikle 7ki Dil Bir bavul adli filmde 6gretmenin konugmasinin
cok fazla bozuldugu goriilmektedir. Ogretmenin olumsuz yonde degisen bu
imajima her filmden birer 6rnekle deginebiliriz. Calikusu: “Miidiiremiz ciddi,
hanmim hammcik bir kadin, beni gayet iyi karsiladi. Talebelerime gelince, onlarla da
bir giinde kaynagtik. Aralarinda bir pasanin kizi var ki, biiytimiis de kiiciilmiis gibi
kavruk azametli bir kiz. Nadide hamimefendi, bir sey Ogrenmekten ziyade
arkadaslarnina gosteris yapmak icin geliyor mektebe.” Bir Dag Masalt: “okulu
kapatip kirlarda ders yapmaya gelince, sonbaharin ve ilkbaharin giizel giinlerinde
siniflar biisbiitiin bosaliyor.” Sevgili Ogretmenim: “sizlere 6gretmen oldugum icin
kendimi mutlu hissediyor, iyi anlasacagimizi umuyorum.” Ogretmen: “..hepinizin
ellerini havada gérmek isterdim, zor bisey sormicaktim ki. Bana bakin bakiyim...”
Iki Dil Bir Bavul: “..cikolata ney biliyon mu? Nasil oluyo? Ha? Nerde satiliyo
¢cikolata? Bilmiyon de mi?”. Filmlerden alinan bu dogrudan alintilarla, Tiirkgeyi
giizel kullanma baglaminda, 6gretmen imajinin olumsuz yonde bir seyir izledigi
acikca gorillmektedir.

Aragtirma kapsaminda ulasilan diger bir bulgu ise, ilk yillarda kendisini
tamamen adamis 6gretmen imajidir. Buna gore 0gretmen, kisisel sorunlarindan
cok toplumun sorunlaruyla ilgilenmis ve kendisini ikinci plana atmistir. Ozellikle
Calikusu ve Bir Dag Masal adli filmlerde Hatice Hamim-Feride Ogretmen,
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Siikrii  Efendi-Ahmet Ogretmen boyutuyla, din-modernite catismasinda
Ogretmenlerin Onemli birer nefer rol {stlendikleri goriilmektedir. Yani
O0gretmen, toplumu yanlis din algisindan ve tutucu zihniyetten kurtaran bir
aydin imajina sahiptir.

Diger yandan sonraki yillarda ekonomik anlamda sikinti ceken 6gretmen
imajina rastlanmaktadir. Hiillya Ogretmenin sozleri 6gretmenin idealist ve
adanmig imajindan caresizlige dogru gidigini gdstermektedir:

“...ne olursa olsun calismak zorundayim efendim, simarik Ogrenciler ne
kadar huysuz ne kadar kétii olurlarsa olsunlar, achktan beter degillerdir
herhalde. Hasta annem ila¢ ve doktor beklerken igin kolayimi zorunu
diigtinemem Miidiir Bey. Her ne pahasina olursa olsun bu miicadeleye
girmek zorundayim, yalvarurum bir firsat verin bana.”

Yine ayni sekilde Hiisnii Ogretmen Istanbul’a tayininden sonra eve alacag
sebze meyveden, okula gidecegi otobiis biletine kadar her tiirli ekonomik
kisintiya ragmen miicadeleden yenik cikarak akil sagligini yitirmektedir.

Son dénemlerde cekilmis olan Iki Dil Bir Bavul adli filmde ise, ilk yillardaki
idealist ve adanmis Ogretmen imaj1 ile ardi sira gelen donemde ekonomik
miicadele icindeki Ogretmen imajindan ayri olarak kiltiirel farkliliklar 6n
plandandir. Emre Ogretmen, kendisine tamamen yabanci olan bir kiiltiirde
gorevini icra etmeye calismaktadir. Ulkenin farkl bolgelerinde kullanilan farkli
anadillerinden kaynaklanan sosyokiiltiirel soruna ¢dziim bulmaya calismaktadir.
Kendisi sinif 6gretmeni olmasina ragmen, karsi karsiya kaldigi sorunu ortadan
kaldirmak icin matematik, hayat bilgisi gibi dersleri bir kenara birakarak
Ogrencilerine Tiirkge Ogretmeyi temel hedef belirlemistir. Bu anlamda
Ogretmenin bir kurtarici imajina sahip oldugu soylenebilir. Bu 6gretmen
imajinin, Burbach ve Figgins’in (1993) calismalarinda elde ettikleri olumlu
O0gretmen imaj boyutlarindan ‘istisnai durumlar igin istisnai 0gretmen’ imajina
paralel oldugu disiiniilmektedir.

Tartisma, Sonuc ve Oneriler

Diger mesleklerden farkli olarak 6gretmenlik, insan iligkileri bakimindan,
genis bir kitleyle etkilesim iginde olan bir meslektir. Diger bir deyisle
Ogretmenlik, okulda Ogrencilerle i¢ ice olmasimin yaninda, okul disinda
toplumla siki baglart olan bir meslektir (Celikten, Sanal ve Yeni, 2005). Bir
meslegin sayginligini belirleyen ekonomik, kiiltiirel, siyasal, sosyal gibi bir¢ok
faktor oldugu siiphesiz bir gercektir. Bir bakima, biitiin bu faktorlerin, o
meslegi yiritenlerin tutum ve davraniglariyla iligkili oldugu disiinilir. Bu
nedenle bir model olarak algilanan Ogretmenin, mesleginin gerektirdigi
niteliklere uygun tutum ve davraniglar gostermesi beklenmektedir. Ogretmen,
mesleki sayginligin yiikselmesine yardimer olabilecek bir kisilik oOriintiisiine ve
uygar bir yasam anlayigina sahip olmalidir (Aydin, 2009). Olumlu imajin
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olusturulmasinda sinema filmlerinin Onemli bir etkiye sahip oldugu
bilinmektedir (O’Connor, Flanagan ve Gilbert, 2008).

Bu calismada Ogretmenlerin sinema filmlerindeki olumlu ve olumsuz
imajlar1 ile bu imajmn yillar icinde nasil degistigi irdelenmeye calisilmistir.
Calisma bulgular1 incelendiginde farkli Ogretmen imaj Oriintiilerine
rastlanmistir. Epstein, Rosenberg ve Smith (1991), 50 yillik bir dénemi
kapsayan zaman diliminde, sinema filmlerindeki Ogretmen imajimna dair
yaptiklar1 caligmalarinda, birbirinden tamamen farkli ciddi, adanmis, koti
egitimli, beceriksiz, asi vb. gibi imaj Oriintiilerin elde edildigini belirtmislerdir.
Birbirinden farkli imaj Oriintiileri baglaminda, Epstein, Rosenberg ve Smith’in
yaptiklar1 calisma sonuglariyla bu arastirmanin sonuglar1 birbiriyle benzerlik
gostermektedir.

Celikten, Sanal ve Yeni'ye (2005) gore toplumun biiyiik bir kesimine hizmet
sunan Ogretmenler, toplumun goziinde olumlu bir imaja sahip olmak
zorundadirlar. Nitekim sinema filmlerinde bu olumlu imajin olugmasina yardim
ederler. Dolayisiyla sinema, bireylerin kisilerle ilgili fikirlerini olusturmalar1 i¢in
oldukca 6nemli bir kaynak olarak ortaya cikmaktadir (Artan, 2012).

Arastirma kapsamindaki incelenen tiim sinema filmlerinde géze carpan en
o6nemli olumlu imaj, 6gretmenlerin gorsel ag¢idan oldukga iyi bir imaja sahip
olduklaridir. Ogretmenler hemen hemen tiim sahnelerde, iyi giyimli, ¢agin
ilerisinde, trash, saclar1 diizgiin taranmis goriilmektedirler. Kestere ve
Kalke’nin (2014) 6gretmenin gorsel imajina yonelik yaptiklar: arastirmalarinda,
Ogretmenlerin sag¢ stilinin kisadan uzuna, kivirciktan diiz saca kadar farkl
yollarla betimlenmesine ragmen, Ogretmenlerin sacinin diizenli, temiz ve
bakimli olarak algilandigt bulgusuna ulagsmiglardir. Harmanci (2008),
profesyonelligin mutlaka bakim gerektirdigini, temizlik ve bakimin, kendimize
ne derece deger verdigimizi gosterdigini belirtir. Sampson’a (1995) gore, temiz
tragh bir gériiniim, bir profesyonel i¢in en kabul edilebilir nitelikte olandir.

Ogretmenler, belirli hedefler dogrultusunda ilerleyen ve kendilerini bu
hedeflere adayan idealist kisilerdir. Burbach ve Figgins (1993), 6grencilerinin
bagarilt olmasi igin ellerinden gelen her tiirlii yardimi yapan adanmig 6gretmen
imajinin, filmlerde baskin imaj olarak 6n plana ¢iktigin1 sOylemektedir. Buna
paralel olarak Harris (2009) de 6gretmenlerin, geleneksel olarak adanmislik ve
uygun davraniglarla iligkilendirilmis olduklarini belirtir. Benzer sekilde
Joseph’in (2001: 136) aktardigina gére Avent (1931) yirminci ylizyilin 6gretmen
imajin1 tanimlarken “milkemmel 6gretmen, kendine karst ihmalkar, kendi
rahatindan ¢ok digerlerini diisiinen” ifadelerini kullanmaktadir. Bu ifadeler,
Feride ve Ahmet Ogretmenler basta olmak iizere, filmlerdeki adanmig
Ogretmen imajiyla Ortismektedir. Diger yandan Ogretmenler tarla tirli
sikintilara ragmen yilmadan miicadeleye devam etmekte, cogu zaman da tiim
sikintilarin tstesinden gelmektedirler. Ancak bu durum bazen istendigi gibi
sonug vermeyebilir. Daha agik bir ifadeyle, olumlu imajin olumsuz sonuclar1 da
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olmaktadir. Ornegin, filmlerdeki mitkemmel 6gretmeni goren bir 6gretmen,
kendisi hakkinda olumsuz diisiincelere kapilabilir. Swetnam (1992), filmlerde
bir cesit sliper insan olan Ogretmenin, biitiin Ogrencilerin tim sorunlarim
kolaylikla ¢6zebildigini, zahmetsizce biitiin sinifin ihtiyaglarina yetisebildigini,
ancak bu ger¢ekdist durumun su an gorevde olan bazi dgretmenler iizerinde
olumsuz etki biraktigini belirtir.

Bir meslegin imajinin olugsmasinda bircok unsur vardir. Ancak bu imaj
olumlu olabilecegi gibi olumsuz da olabilmektedir. Polat ve Arslan’a (2015)
gore olumsuz imaj; davraniglara bagl olarak kisilerin zihninde olusan olumsuz
izlenimlerdir. Bu baglamda, filmlerde 6gretmenlerin olumsuz izlenim yaratacak
davranis oriintiilerine rastlanmustir. Orneklemde yer alan erkek dgretmenlerin
tamami bazi sahnelerde ellerinde sigara ile goriilmektedir. En bagta 6grencilere
ornek olmasi gereken 0gretmenler, sigara ile rol model olmamalidir. Dolloff’a
(1999) gore, her diizeydeki Ogretmen imaji, onaylanmak ve yeniden
diizenlenmek icin rol model alinabilir. Yani Ogrenci, olumsuz olsa bile
Ogretmen davranisini Ornek alabilir. Ayni sekilde Basar (2006), dgretmen
davraniglarinin  6grenci icin pekistirec oldugunu ve Ogrencilerin 6gretmeni
Ornek almaya yatkin olusundan dolayr dikkatli olmalar1 gerektigini belirtir.
James (2004), olumsuz bir imajin, ortadan kaldirilmasi uzun zaman alan
olumsuz Onyargilar olusturdugunu belirtmektedir. Buradan hareketle
Ogretmenin olumsuz davramigini model alan Ogrencinin bu durumu
diizeltebilmesinin uzun zaman alabilecegi sOylenebilir. Diger bir olumsuz imaj
ise, 0gretmenlerin caresizlik icinde kalmalaridir. Burbach ve Figgins (1993),
sinema filmlerindeki Ogretmen imajimna yonelik en rahatsiz edici durumun
caresizlik oldugu belirtmektedirler. Yine aymi calismada yazarlar, filmlerdeki
Ogretmen karakterlerinin gbze carpan en 6nemli unsuru olarak, dgretmenlige
baglarken karsilagtiklari sorunlarla hep bir miicadele iginde olduklarim
belirtmektedirler. Feride, Ahmet, Hiillya ve Emre Ogretmenlerin 6gretmenlige
bagladiklar1 ilk yillarda verdikleri miicadeleler bu imaja 6rnek gosterilebilir.
Ancak bu calismada olumsuz imaj adina en dikkat cekici bulgu, yillar gectikce
ogretmenlerin kurduklar1 akici ve siisli climlelerinin yerini bozuk, anlamsiz
konusmalarin almig olmasidir.

Ogretmenlik 6zel bir ihtisas alam olmasina ragmen, filmlerde herkes
ogretmen olabilecekmis gibi bir izlenim olugmaktadir. Ilk dénem filmlerinde
yer alan Ogretmen karakterleri, higbir sekilde Ogretmenlik egitimi almamig
kisiler olarak sunulmustur. Aslinda bu durum, o donemin kosullarimi ortaya
koymaktadir. Nitekim 1970-1971 yilina kadar 6gretmen yetistiren ciddi bir
kurumun olmayisi, nihayet bu tarihlerden sonra iki yillik egitim enstitiilerinin ve
egitim yiiksekokullarinin agilmasi (Ada ve Baysal, 2013) bdyle bir durumun
ortaya citkmasina sebep gosterilebilir. Yani 1970-1971 yillarina kadar, egitimi
lise diizeyinde olanlar 6gretmen olabiliyordu. Buradan hareketle, 6gretmenlik
mesleginin profesyonel bir alan olarak goriilmedigi ¢ikarimi yapilabilir. Oysaki
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1973 tarih ve 1739 sayih Milli Egitim Temel Kanunu'nun 43.maddesine gore;
Ogretmenlik, devletin egitim, Ogretim ve bununla ilgili yonetim gorevlerini
iizerine alan Ozel bir ihtisas meslegidir. Ada ve Baysal’a (2013) gore,
ogretmenlik meslegine hazirlik; 1) genel kiiltiir, 2) 6zel alan egitimi ve 3)
pedagojik formasyon kategorilerinden alinan derslerle saglanir. Feride ve
Hiilya 6gretmenler liseden mezun olarak; Ahmet Ogretmen ise tip egitimini
yarida birakip kdye 6gretmen olmustur. Dolayisiyla adi gecen bu karakterlerin,
genel kiltiir, 6zel alan bilgisi ve 6gretmenlik meslek bilgisi dersleri almadan
ogretmenlik yapmalari, herkesin 6gretmen olabilecegi algisint olusturmaktadir.

Imaj, zamanla degisebilir bir nitelik tasir. Ogretmen imaji da zamana bagh
olarak bir degisim gecirmistir. Filmlerde bu degisimi acik sekilde, gorsel olarak
ve konusma iislubunda gormekteyiz. Ogretmenler Cumhuriyetin ilk yillarinda
Osmanl kiiltiiriiniin etkisinde olan kilik kiyafet iginde goriiliirken, konusma
olarak sairane, oldukca siislii ciimleler, agizdan net ¢ikan kelimeler ile
karsimiza cikmaktadir. Ancak yillar gectikce kilik kiyafet, yerini daha modern
giyime birakmistir. Fakat ne yazik ki, kilik kiyafetteki ilerleme kadar
konusmada gerileme meydana gelmistir. Incelenen ilk filmde 6gretmenlerin
kullandig1 Tiirkce oldukga akici ve siislii iken son filmde 6gretmen, biylidiigi
yorenin Ozelliklerin tasiyan bir Tiirkge ile izleyici karsisina ¢ikmaktadir. 1950 ile
1970 yillar1 arasina denk gelen donemde, filmlerde baskin olan konu ekonomik
sikintilar olarak goze carpmaktadir. Filmlerde islenen bu ekonomik sikintilar,
bize tiim diinyay: etkiledigi gibi Tiirkiye’de de etkili olan ekonomik krizleri
hatirlatmaktadir. Oztiirk’e (2013) gore, Tiirkiye 1929 yilindaki ‘biiyiik buhran’
ile karst karstya kaldigi ekonomik krizde, izledigi akiler programlarla
kiigimsenmeyecek bir basar1 elde etmistir. Ancak buna ragmen ikinci diinya
savaginin ufukta goriindigi yillarda Tiirkiye, hem siyasi hem de ekonomik
stkintilarla dolu bir déneme girmistir. Yani Ikinci diinya savagindan sonra
yagsanan ekonomik krizlerin, 0gretmeni de kotii bir sekilde etkiledigi ve
ogretmenin filme yansiyan imajim degistirdigi diisiiniilmektedir. Ornegin, ilk
filmlerdeki Feride ve Ahmet 6gretmenlerin ekonomik kaygilar1 bulunmamasina
ragmen, sonraki iki filmde yer alan Hiilya ve Hiisnli 6gretmenler tamamen
ekonomik sikintilar ile bogusmaktadirlar. “iki Dil Bir Bavul” adl filmde Emre
Ogretmen, iilkenin dogusu ile batisi arasindaki gerek yaygin kullanilan dil
gerekse yasam tarzlar farki agisindan gesitli sikintilar ile kars1 karstya kalmastir.
Donemsel olarak bakildiginda, 6gretmenler ilk donemlerde din-modernite
miicadelesi icinde, sonraki donemde ekonomik miicadele iginde, en sonda ise
kiltiirel farkliliklarla miicadele icinde oldugu goriilmektedir.

Arastirmanin sonuglarima dayali olarak, sinema filmlerindeki O6gretmen
imajina daha genis Orneklem ile farkli acilardan yaklasilabilecegi Onerilebilir.
Yine ayni sekilde ¢ekildikleri ddnem sartlarina bagl olarak sinema filmlerinde
yer alan Ogretmen karakterlerine yiiklenen misyonlar irdelenebilir. Egitim
fakiiltelerinin son smif Ogrencilerine yonelik son izledikleri 6gretmen temali
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sinema filmlerinin kendilerinde olusturdugu 6gretmen algis1 arastirilabilir. Bu
arastirma 1910-2010 yillarmin 20’ser yillik doneme ayrilarak her bir ddneme bir
sinema filmi gelecek sekilde tasarlandigindan daha kisa yil araligi ile kisa
donemsel periyotlarla ilgili bir ¢aligmanin yapilmasi ve sonuglarimin
kargilagtirilmasi, aragtirma konusunun bulgular1 ve sonuclart agisindan
genellenebilir olmasina katki saglayacaktir.
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Yapilandirilmis Oz/Structured Abstract

The Image of Teacher in Turkish Movies with the Theme of
Education: A Historical Look to Teacher Image

Emrullah Akcan', Soner Polat?

Introduction. Teachers are the most important leading group shaping the way of
a community as much as they provide the basis for upbringing of human
resources required by all occupational groups.

According to Can, Can and Durukan (1999), teachers are the community
engineers shaping future communities. Teaching is one of the occupations
requiring social responsibility. Teachers are role models primarily for their
students, then secondly to those around them through their clothing, the words
they use, and their manner as a whole.

Movies potentially reflect ideas and information more strongly than written
texts. According to Kagkaya, Unlii, Akar and Ozturan Sagirli (2011), school and
teacher themed movies can be an example for teacher-student, teacher-
community relationships, furthermore, effective in developing positive attitudes
towards teaching profession. Moreover, movies help people build perception.
In some cases, they affect a large part of community. Therefore, the image of
teacher in movies leads to shaping perception of community towards teachers.

When analyzing general litearure and making comprehensive definition of
image, based on image descriptions made before, it can be described in such a
way that "image is a total of negative and positive perceptions special to
individual which occurs consciously or unconsciously and may change over time
as a result of direct or indirect engagement with the individual concerning
image source of the individual". Based on these descriptions, it can be said that
image may change over time, be special to person, be positive or negative, and
occur consciously or unconsciously and as a result of interaction.

As there have been many changes in community with every passing year,
teacher as an important part of community; thus of school system has also been
affected by this change. Therefore, movies can be very useful in terms of
revealing these kinds of changes. When analyzing the research results reflecting
teacher and evaluating point of view toward teacher in Turkish Cinema, the
researchers came up with only one study on this subject (Efendioglu, 2013). In
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this regard the study has tried to analyze how the image of teacher in Turkish
Cinema has changed over time.

Purpose. This study aims to determine the image of teacher in the films that
have been shot between since the last years of Ottoman Empire till today. In
the light of this aim, answers to the following questions were sought.

- What are the characteristics of positive image of teacher in Turkish
Cinema?

- What are the characteristics of negative image of teacher in Turkish
Cinema?

- How has positive/negative image of teacher in Turkish Cinema changed
over the years?

Method. The study’s design is document analysis, one of the qualitative research
techniques. The data were analyzed using content analysis technique.The
purpose of content anaylsis is to reach the concepts and relationships that will
describe the collected data. The target population of the study is composed of
teacher themed movies that have been presented since the founding of the
Turkish Republic. A century (1910-2010) was divided into periods of 20 years
each for sampling. Following that, a total of 5 films were selected in such a way
that one film is for each period. Observation form developed by researchers, as
data collection tool, was used to generate code and theme. The films as a basis
for research were reached through DVDs (Digital Versalite Discs) and
researchers personal archive. In the phase of the data analysis, movies were
watched beforehand to generate theme and categories and basic elements were
noted down. Then, the movies were watched a second time within the frame of
these basic elements. The data analysis was carried out in four phases: 1.
Coding the data, 2. Identifying the themes of coded data, 3. Arranging the
codes and themes and 4. Identifying and interpreting the findings. Basic points
to reflect the image of teachers were determined and these points were
supported using direct quotes from positive - negative image elements, the film
frames and the dialogues spoken in the film.

Findings. Findings obtained in the study were given in 3 titles. While teachers
have roughly positive image in terms of visual image, idealism, devotion,
fighting spirit, they have negative image in terms of desperation, punishing,
challenges of being a female teacher, the perception “everyone can teach”.
Moreover, they have a changing image about their clothes and the way they
speak in time. In addition to this, while teachers are interested in social issues
in the first years of teaching, they turn out to be interested in their personal
problems in the following years.
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Discussion, Conclusion and Recommendations. The most outstanding positive
image in all the movies within the scope of the study is that teachers have quite
a positive visual image. Teachers look well-dressed, ahead of their time, shaved,
and with well-combed hair in all the scenes. Besides, teachers are idealist
people advancing towards specific goals and devoting themselves to these goals.
All the male teachers in the sample are spotted with a cigarette in their hand in
some scenes. The other negative image is also that teachers remain in despair.
Although teaching is a special professional field, in the films an impression is
created that everybody can be a teacher. The image of teacher has also changed
over time. This is most clearly seen as visual change and in way of speaking. On
the other hand, when periodically reviewed, teachers appear in conflict between
religion and modernity in the first periods, in economic struggle in the next
period, and in cultural struggle in the last period.

Based on the research results, it could be suggested that the image of
teacher in films can be approached differently through a larger sample.
Similarly, bounded by the period the films were shot, missions burdened upon
teacher characters that have taken place in films can be scrutunized. Teacher
perception of the students generated by teacher themed movies the fourth class
students at the Faculty of Education last watched can be researched. This study
was designed in such a way that the years between 1910 and 2010 were divided
into periods of 20 years each and one film is for each period. Therefore, a
potential study with a range of years less and in a short period of time and
comparison of results will contribute to generalizable knowledge in terms of
research findings and research results.
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